L’ASTRATTISMO DI

ELIO BARTOLINI

Un argomentare razionalistico
in una posizione d’avanguardia

'Chi-abita la villa’ ha per tema di fondo il guasto prodottosi nel meccanismo
della storia, che ha finito di-essere una possibilita di realizzazione per |'uomo

1 quinto libro di Elio Bar-
| tolini, Chi abita la villa (Einau-
di editore), & un romanzo bre-
ve e difficlle in cul, per ]la
tenuta raffinatissima dello sti-
le, l'ideclogo e il narratore si
fondono quasi . perfettamente.
La vicenda — quanto in un'o-

in dell'impossibilitd della .sto-
ria. Cib potrd apparire strano
se si pensa che Bartolini ha
sempre, fin qul, considerato la

lezione morale” della’ storfa co®

me il sostrato ideologico pii

pregnante della sua rluema

Ma non & cosk Quando egl
'1ma

cgel, d 1 imp

| pera come questa pud ri
re di vicenda — sl svolge su
due piani, o meglio presenta

della ‘storia, non preténde’ di
dire che essa sl & arrestata;
vuol direi che gqual-

due oggetti di nar (una
| villa veneta facilmente  identi-
ficabile, specie per i nostri let-
tori, e la vecchia contessa che
| I'ebita) giustificati e compe-
| netrati da un tema di fondo:
I'impossibilith della storia e
la conseguente crisi delle ideo-
logie. -Cid. unitamente con la
visualith improntata a un ri
| goroso  oggettivismo, inserisce
| Vopera nel clima delle pii vi-
| ve e autentiche ricerche. lette-
| rarie europee del nostri glor-

ni: per una strada personalis-
| sima tuttavia, che & difficile
imparentare anche con, quelle
| elaborate dell’ala pili geometri-

| camente razionale dell'école du

| regard.
| Perch# Bartolini & giunto a
queste posizionl d'avanguardia
lacendo lievitare dall'interno
aleuni temni gid presenti nella
| sua poetica; anzi. il libro rap-
| presenta il culmine della sua
poesia  tendenzialmente meta-
| ferica, e proprio in quanto —
qui e stavolta —  l'autore. @
riuscito a dar corpo al movi-
mento interno del proprio pen-
| stero senza' mai cedere a rin-
vii biografici (o comunque e-
| mozionali a livello autoblogra-
fico), ma concretamente sim-
bolizzato,

Chi abita la villa & un'opera
zhe potremmo definire astrat-
ta In essa ogni articolazione
narrativa & dettata da un pu-
10, fonalistico arg
pre risolto dialett 1
| @ prima dell’operazione concre-
tizzante, tanto che non vi &
spazio per altro che non sia
!a sua economia, la simbiosi

cusahmdutopercullnsto—
ria ha finito di essere una pos-
£ibilith per . l'vomo, forse la
sua sola possibilith di realizza-
zione, Oggi la storia non pa-
ga pil, rimane chiusa in se,
blocco algido e intemporale,
morena  ricca dinterni  sedi-
menti glaciali, presenza che sta
sopra lessere e lo scruta da
incommensurabili - altezze, An-
che se & pur sempre l'uomo a
costruirla, a prestarle i suoi
gesti, a predisporre un incon-
tre pit 0 meno razionale con
essa, la storia — oggl — non
gh restituisce pmprln niente.
Anzi nega 1si tti-

punto di vista narrativo) di
crisi delle ideologie, 'sutore ci
mldlremémcmnw

traduce il motivo d'una ricer-
ca di realtd sull'unico piano
possibile muovendo dallistan-
. quello cloé

luze .
delle “stesse. Nemmo del no-
stri strumenti di conoscenza
— Bartolini ci dice — & in
li | grado oggi di offrire, in chia-
ve di uwd.em ﬁauriem;
allorché si tenti di utilizzarli
in questo senso, non possono
che produrre falsj signiﬁclt.l
Codesta convinzione trae 1'ul-
timo Bartolini & una sorta. di
pessimismo - integrale almenc
per quelle che sono le possi-
bilitd del'vomo alla conoscen-
za, 8 una lucida negazione del-
le  possibilith - nel mondo at-
tuale di significati all'esistenza,
qui vissuta al suo livello- piit
ridotto, quasi biologico. Sus-
siste, oggettivamente, un‘unica
possi'mllf.t di rapporto: quelln
del ) ¢con se d
<, - nel personaggio, un solo
movhnmtc: il giro vizioso del
pensiero- (oggettivamente tutto
tradotto in atti, in una gestua-

va di significati onde e in cui
I'uomo possa dirizzare e
comporre il complesso delle
sue azioni.e dei suoi impegni.
Lu storia & ormai un wvalore
perduto. Al massimo si confi-
gura, come in questo roman-
zo, in tana dal fondo della
quiale l'essere che ha gih sco-
perto Uinutilitd del proprio vi-
vere, l'inservibilita dei propri
strumenti conoscitivi, si prova
& tentare del gesti d'aggancio
con le sue grottesche iposta-
si: con una civetta appunto,
oppure con i topi: simboli di
una mitologia che si demisti-
fica nell'atto stesso del suo
proporsi.

Ma per quale motivo si &
prodotto un simile guasto nel
meccanismo della storia? Bar-
tolini ce lo fa intendere con
chiarezza: & la crisi delle ideo-
logie, l'inservibilitd degli stru-
ment! che l'uomo ha fin qui
elaborato per dominare la real-
th, per asservirsela (nel ro-
manzo: realth, natura e storia

nerfetta tra p e ogget-
to di narrazione. Il suo tema

incidono nel simbolo finale
dell’invitta morena). Anche

di fondo — ripeti — & quel-

parla (0 mima, dal

lith a volte addirittura febbri-
le) che pensa se stesso e che,
per esaurirsi in se stesso, mon
pub che distruggersi,

La villa pol — l'oggetto pri-
mo della narrazione — & il
simbolo d'un mondo solipsisti-
co perche contiene (emblema
diroccato di quella che & stata
una sua ridondante storia) tut-
te la realth: quella gih linguiz-
zata che @ il passaw queun
traumat
la dimensione Ierma, looch.io
cieco, sbarrato sul futuro. E
la villa che rappresenta per
l'essere che l'mbita, la sua ta-
na: e la vecchia contessina cer-
ca di trascorrervi la propria
eststmza viglland.one I'ingresso

za del
dollu. vita elementare, della vi-
ta biologica.

Vi &, latente in tutto il ro-
manzo, una vera «fames di

realth: fame che diventa stru-

‘mento di peénetrazione nel
mondo umano e _storico che
vuol rappresentare, affilato
coltello con il quale l'sutore
inserisce il proprio pessimi-
smo nei fattl,

8i & detto che Chi abita la
villa & un'opera difficile, che
nulla concede al lettore. Cid
costituisce ‘'un merito e dei
pitr alti, la riprova della vali-
dita - del libro, della sua qua-
si perfezione Infatti se l'arte
riesce — come qui — nei suoi
scopl e ritrova la realth, non
la ritrova e non la pud ritro-
vare che al grado zero, come
materia fisica, come aspessores
linguistico e ideologico. E una
volta trovatala, il suo compito
& finito. L'artista non pud né
deve fare di pili. Scoperto il
nascondiglio, lo descrive e lo
{llumina; ma non pud, per il
piacere del lettore, endare ol-
tre.

E peraltro quello della real-
td non & un nascondiglio che
81 scopre una volta per tutte,
ché le strade del reale si chiu-
dono subito dopo che sono sta-
te aperte. Dopo un'opera come
‘questa, Bartolini non pud pit
tornare indietro, dovri aprire
altre strade o accettare di ri-
petersi, di diventare scrittore
di gusto. E si tratta di stra-
de impervie, che resistono alle
aggressiont pill accanite e che
chiedono un dispiegamento di
forze e di mezzi eccezionale.
I anche per Bartoliin,

do a trova-
re una .hom di felicith nel
pensiero di come questa tana
potrebbe proteggeria offrendo-
le tutto il ragglo delle possi-
bilita, ivi compresa quella dia-
logica. La hia e la civet

come per tutti gli artisti d'a-

vn:n.g'usrdin, il fare poetico &
un fare di laboratorio, che ab-
bisogna d'un‘attrezzatura tec-

la civetta amica — in realth
nemica — alla qale ideologi-
camente ella potrebbe pmapet

bile

dere (come del resto avviens
nelle Sclenze esatte) sopratut-
to a conquiste di metodo, clod

tare — ipoti prop
storia. E allora il r b
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